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DIMITRIE GHEORGHE DINICU.
SCURTA BIOGRAFIE

Violoncelist, pedagog si autor
roman, fiul al violonistului Gheorghe
A. Dinicu, Dimitrie Gheorghe Dinicu
s-a nascut la 5 mai 1898, la Bucuresti si
a murit la 5 februarie 1964, la
Bucuresti.

Reprezentant de seama al scolii
romanesti de violoncel, el este
cunoscut pentru contributiile sale
importante in domeniul interpretarii
violoncelistice si al pedagogiei



Conservatorului (1958-1959), rama-
nand ulterior profesor la catedra pana
la sfarsitul vietii. Pe langa activitatea
pedagogica, a sustinut concerte-lectii,
a colaborat la emisiuni radiofonice si a
facut parte din jurii muzicale
internationale, fiind invitat la
concursuri de prestigiu in centre
precum Moscova si Praga.

Mostenirea sa culturala cuprinde
o serie de lucrari pedagogice si studii
muzicologice de referintd. Dintre
acestea se remarca volumele Studiul
violoncelului (1955), Concerte pentru
violoncel. Analiza si interpretare
(1958) si  Contributii la arta
interpretarii muzicale (1963), precum
si o Metoda de violoncel, (1930, 1952,
1962 si 2024, ed. Grafoart). De
asemenea, a publicat articole, cronici si
recenzii in reviste de specialitate
precum Muzica, Contemporanul sau
Informatia  Bucurestiului. = Pentru
meritele sale artistice si pedagogice,
Dimitrie Gh. Dinicu a fost onorat cu
titlurile de Artist Emerit si Maestru
Emerit.
Matei Bénica



FORMAREA INTERPRETULUI.
ROLUL CULTURII GENERALE SI
MUZICALE

Cultura generala

Forma specifica de manifestare a
constiintei sociale, muzica este o arta si
ca atare are numeroase trasaturi
comune cu celelalte arte: literatura,
pictura, teatrul etc.

Importanta obiectiva a diferitelor
arte este determinata de faptul ca
fiecare dintre ele, nazuind sa reflecte
direct sau indirect intreaga diversitate
a vietii, reproduce — in mod deosebit de
profund si de sugestiv — anumite laturi
ale acesteia si exprima cu o deosebita
intensitate diferitele aspecte ale
atitudinii noastre estetice fata de viata.
Pentru a intruchipa in imagini
reprezentdrile lor despre realitate,
artistii care creeaza in domenii diferite
folosesc materiale deosebite sau
mijloace particulare. Astfel, in pictura,
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FACTORI OBIECTIVI IN
INTERPRETARE

Instrumentul

Instrumentul are o deosebita
importanta in interpretare. Alegerea
instrumentului trebuie sa corespunda
posibilitatilor interpretului. De pilda,
un instrumentist cu mana mica nu va
putea studia fara grele piedici si mari
eforturi la un violoncel prea mare, iar
un violoncelist cu mana mare, cu
degete lungi, va lucra anevoie pe un
instrument mic.

Dupa cum douad viori nu suna la
fel, avand calitati diferite in functie de
constructie si material, tot asa nici
instrumentele de suflat sau celelalte, cu
coarde, nu au aceeasi sonoritate.
Interpretului 1i trebuie un instrument
care sa-i corespunda perfect nu numai
posibilitatilor sale fizice, ci si
sensibilitatii =~ sale  auditive. O
contributie importanta in dezvoltarea
sensibilitatii interpretului o aduce si
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impune desigur un alt ritm respirator.

Fiecare artist instrumentist stie
din proprie experienta ca o buna
coordonare a ritmului respirator are o
influenta directa asupra expresiei
sunetelor si a adancirii emotiei.

Publicul si contactul
interpretului cu publicul

Momentul cel mai dificil al
oricarui interpret este contactul cu
publicul. Masa de auditori intimideaza
de cele mai multe ori, sau, in cel mai
fericit caz, produce o stare de emotie,
de neliniste.

Interpretul s-ar putea s nu aiba
strac”, dar este imposibil sa nu fie
emotionat.

Momentul de contact cu publicul
poate fi usor trecut printr-o serioasa
educatie a vointei. In clipa cand e gata
sa 1inceapa executia, e bine ca
interpretul sa-si concentreze la
maximum atentia, sa faca, pe cat se
poate, abstractie de public.
Interiorizandu-se, interpretul devine
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FACTORI SUBIECTIVI IN
INTERPRETARE

Procesul de patrundere in fondul
operei de arta si gasirea mijloacelor
corespunzatoare redarii ei, fara a folosi
mijloace strdine de partitura, se
realizeazd de multe ori intr-un timp
relativ scurt cu ajutorul a ceea ce
esteticienii numesc de obicei intuitie.
Intuitia se formeaza 1in timp, in
procesul instructiv-educativ si este o
rezultanta a  acumularilor de
cunostinte si a unei bogate practici.
Intuitia nu poate fi conceputa in afara
cunoasterii, a practicii si a exercitiului.
Respectand acest adevar, putem
intelege si aprecia, la justa valoare,
cuvintele marelui violoncelist Pablo
Casals, care face urmatoarea marturie:
,,Eu fac totul pe baza intuitiei”.

Desigur, Casals face aceastd
afirmatie oarecum 1in chip figurat,
deoarece nu totul se face pe baza
intuitiei, ci aceasta va necesita ulterior
aprofundarea prin studiu.
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Selectivitatea

Preocuparea artistului de a-si
selecta cat mai bine repertoriul,
alegandu-si acele compozitii care
corespund sensibilitatii sale,
posibilitatilor sale artistice si mai ales
gradului de expresivitate artistica pe
care ar putea-o exterioriza, reprezinta
una din conditiile interpretarii.
Aceasta operatie de selectionare
presupune subtilitate, rabdare, spirit
analitic, inventivitate.

Acest proces de selectie izvoraste
direct din gustul interpretului. Gustul
artistic nu este ceva imprecis,
capricios, schimbator, ci se exprima
prin atasamentul cu care artistul se
apropie de opera, prin placerea cu care
o imbratiseaza si o reda publicului.

Datoria principald a fiecarui
interpret este aceea de a-si forma
repertoriul din lucrari care corespund
efectiv sensibilitatii sale, care-i ofera
chezasia unei inalte talmaciri artistice.

Interpretul se va ,incalzi” cu atat
mai mult, cu cat opera interpretata
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Talent si posibilitati

Pornind de la  concluziile
comisiilor de examinare, urmarind
apoi evolutia elevilor 1in timpul
procesului instructiv-educativ si, in
cele din urma, realizarile artistice ale
diferitilor interpreti, ne putem permite
sa infatisam cateva consideratii asupra
notiunii de talent.

Sfera talentului muzical cuprinde
o gama larga de aspecte psiho-fizice,
aspecte ce pot fi sesizate in parte chiar
de la inceputul studiului. Se poate
afirma, prin alte cuvinte, ca talentul
este o rezultanta a calitatilor fizice si
psihice, adecvate pentru studiul
muzicii.

Auzul muzical, simtul ritmic, al
timbrurilor, memoria muzicala,
sensibilitatea muzicala si conformatia
organica sunt primele indicii ale
talentului.

In afara unei sinititi generale
corespunzatoare, artistul interpret

trebuie sa dispund de anumite calitati
fizice speciale. Conformatia aparatului
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Perfectionarea tehnicii, supusa
cerintelor interpretarii, trebuie sa fie o
preocupare a fiecarui artist. Aceasta
din cauza ca sutele de nuante ale
textului scris trebuie nu numai
urmarite cu gandirea, dar si smulse din
impietrirea scrisului si redate viu,
plastic, printr-o tehnica in continua
perfectionare.

Expresivitatea

In interpretarea muzicala, alaturi
de tehnicda, un rol covarsitor il are
expresivitatea.

Prin ce mijloace se atinge
expresivitatea ?

Referindu-ne la interpretii
instrumentelor cu coarde trebuie sa
aratam ca cel mai important mijloc de
a obtine expresivitatea este folosirea
vibratoului, care, cum spune Casals,
»...In arta instrumentala are un rol
expresiv, asemanator cu acela al vocii
in cantec”, dar vibrato in sine nu ar
putea da expresie, caci totul depinde de
felul in care il faci, in afara de vibrato,
expresivitatea se atinge si prin alte
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ELEMENTE DE EXPRESIE
MUZICALA

Pentru a se ajunge la o inalta
expresivitate muzicala, interpretul
trebuie sa posede ceea ce se numeste
un inalt simt muzical. ,Acel care nu are
un superior simt muzical ca sa-l insufle
operei pe care o executa, scrie Pablo
Casals, se margineste la mijloace care
dauneaza interpretarii lui sau se
foloseste de ele fara sa pastreze
proportiile necesare”.

Expresivitatea este legata si de
instrument si de textul interpretat.
Altele sunt mijloacele expresive ale
pianistului si altele ale interpretilor
instrumentelor cu coarde.

Dam cateva recomandari de care
interpretii instrumentelor cu coarde
este bine sa tind seama.

In momentul cand au fost
identificate liniile mari ale lucrarii, se
trece la auditia sunetelor prin studiu.
Din acea clipa interpretul trebuie sa-si
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Frazarea

Intocmai cum un scriitor fisi
exprima ideile in propozitii care
formeaza fraze, la fel si compozitorul
exteriorizeaza prin fraza muzicald o
gandire sau un sentiment. Fraza
muzicala nu este decat o singura
unitate din intreaga linie melodica.

Arta interpretului constad in a
gandi si simti complexul frazei
muzicale. El trebuie sa-i perceapa
nuantarile, sa stie a-i doza valorile si
sa-i dea caracterul intim de idei si
sentimente, in toata desavarsirea lor.

Dupa cum 1in vorbire fiecare
propozitie are 1in fraza rolul ei
determinant, motiv pentru care, in
exprimare, capatd o nuantd sau o
intonatie deosebita, asemenea si in
fraza muzicala, interpretul se va
orienta dupa linia melodicd, singura
care face legatura, unitatea intre
complexul de valori muzicale
subordonate.

In studiul unei opere muzicale,
interpretul va trebui sa-i descopere

80



Sonoritatea

Pentru toate instrumentele cu
coarde, dar mai ales la violoncel, din
cauza pozitiei In care este tinut,
precum si datorita grosimii si tensiunii
fiecarei coarde in parte, sonoritatea
este o problema de prim ordin pentru
artistul interpret.

Calitatea sunetului este
intr-adevar, sa zicem asa, o emanatie a
personalitatii fiecarui instrument;
fiecare artist instrumentist trebuie sa
depuna toate eforturile pentru a mari
puterea de expresie proprie fiecarui
instrument.

Sub acest aspect, trebuie subliniat
faptul ca omogenitatea, claritatea si
puterea emisiunii sunt cele trei
principii dominante care stau la baza
unei sonoritati ample, intrucat orice
sunet, cu cat va fi mai clar, mai curat si
mai sustinut, cu atat va fi mai
penetrant. Un exemplu stralucit ni-1
ofera, din acest punct de vedere, tot
Casals, care a realizat aceste deziderate
in chip desavarsit.
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STILUL

In arta muzicii giasim o diversitate
de stiluri apartinand diferitelor
perioade istorice, diferitelor scoli
nationale, diferitilor reprezentanti ai
artei muzicale.

Stilul este o expresie a
continutului de viatd a unei epoci
istorice date, a gustului ei. El se
concretizeaza in mijloacele de expresie,
specifice unei epoci, unei scoli, care il
diferentiaza datorita elementelor noi
de limbaj determinate de noul continut
de viata.

Daca in arhitectura, pictura,
sculptura, poezie, literatura etc. stilul
poate fi usor de explicat, de sesizat,
datorita plasticitatii unor elemente ce-1
compun, in muzica problema ne apare
putin mai dificila. Redarea stilului unei
epoci sau al unui mare reprezentant al
muzicii —  Mozart, Beethoven,
Musorgski, Wagner, Chopin etc. —
incumba respectarea continutului
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CITATE CELEBRE

,0O interpretare muzicala nu poate
fi buna, artistica, decat atunci cand
utilizdm mijloace interpretative de o
infinita diversitate, in perfecta armonie
cu bucata muzicala, cu sensul, cu
continutul ei, in primul rand cu
structura ei formala, cu arhitectonica,
cu compozitia insasi, cu acel material
sonor real si organizat, pe care noi
trebuie sa-1 prelucram interpretativ.”

(H. G. Neuhaus, Despre arta
pianistica, Ed. Grafoart, 2024, p.47)

slnterpretarea muzicald cere ca
nimic sa nu fie izolat, ca notele sa fie
asemenea inelelor unui lant, cu o
valoare prin ele 1insele si prin
raporturile pe care ele le stabilesc intre
ceea ce a fost si ceea ce trebuie sa
urmeze.”

(G. M. Corredor, De vorba cu Pablo
Casals, Ed. Grafoart, 2015, p. 289)
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